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		Smashwords Edition

		

		Lectura Musical para Guitarra: Nivel 1 por Ángel Candelaria ha sido publicada bajo una licencia

		

		
			Creative Commons Reconocimiento-NoComercial-CompartirIgual 3.0 Puerto Rico License.
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		Breve Introducción

		

		¡Bienvenido a Lectura Musical para Guitarra: Nivel 1! Este es el primero de una serie de libros diseñados con el fin de enseñar la lectura musical en la guitarra. Este libro en particular enseña las notas musicales en los primeros cuatro espacios del brazo de la guitarra.

		

		Este libro fue diseñado para utilizarse junto con el libro Teoría de la Música: Nivel 1. El orden de las lecciones en este libro corresponde al orden de las lecciones en el libro de teoría, de modo que el estudiante pueda aprender los conceptos básicos de la teoría musical a la misma vez que los aplica en su instrumento. Por tal razón, recomiendo que el estudiante adquiera ambos libros y los estudie simultáneamente para obtener el máximo provecho de este material.

		

		En mi página tengo disponible las grabaciones en mp3 de los ejercicios de este libro. Puedes descargarlas en la siguiente dirección:

		

		
			http://angelsguitar.com/lectura-musical-para-guitarra-nivel-1-mp3
		

		

	
		

		Explicación de los Diagramas

		

		Antes de comenzar, estimo necesario explicar los diagramas utilizados en este libro. El primer lugar, tenemos los diagramas del brazo de la guitarra. Las líneas horizontales son los trastes de la guitarra, los cuales delinean los espacios; las líneas verticales son las cuerdas:

		

		
			[image: lg1_guitar_grid_hand]
		

		

		Al enseñar las notas, haré referencia a los dedos de la mano que se utiliza para pisar las notas utilizando números, de la siguiente forma: el dedo índice será el #1, el medio el #2, el anular el #3 y el meñique el #4:
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		Estos mismos números se utilizarán en los diagramas para indicar con que dedo se pisará las nota en discusión. Por ejemplo, el siguiente diagrama indica que la nota se pisará en la primera cuerda con el dedo #3:
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		Breve Repaso de Teoría Musical

		

		En este capítulo estaremos ofreciendo un repaso breve de los conceptos de Teoría Musical necesarios para entender el material presentado en este libro. Se asume que ya el lector está muy familiarizado con este material. Si necesitas más información consulta el libro Teoría de la Música: Nivel 1.

		

	
		El Pentagrama

		

		El Pentagrama es un conjunto de cinco líneas y cuatro espacios donde se escribe la música:
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		Clave de Sol

		

		La Clave es un símbolo musical que se escribe al lado izquierdo del Pentagrama.

		

		
			[image: lg1_clave_sol]
		

		

		Se utiliza para los instrumentos de tesitura o sonido agudo. La música para la guitarra se escribe en Clave de Sol. Otros instrumentos que la utilizan son la trompeta, la flauta y el saxofón, entre muchos otros.

		

	
		Las Notas Musicales

		

		Las Notas Musicales son siete en total: DO, RE, MI, FA, SOL, LA y SI. Esta secuencia de notas se conoce como el Alfabeto Musical. A continuación las Notas Musicales junto con las letras que la representan.
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		A continuación los nombres de las notas musicales en Clave de Sol. Para facilitar el aprendizaje, se mostrarán primero los nombres de las líneas y luego los nombres de los espacios:
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		Las Figuras Musicales y los Silencios

		

		A continuación, las Figuras Musicales básicas y los Silencios junto con su nombre:
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		Las Figuras y los Silencios no tienen un valor específico. Su valor lo obtienen del Cifrado del Compás. Sin embargo, éstas tienen un valor relativo que, no importando el Cifrado, siempre conservan. El siguiente diagrama lo ilustra claramente:
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		El Compás y sus Partes

		

		A continuación una ilustración de un fragmento musical, donde se identifican los Compases y cada una de sus partes relacionadas:
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		El Cifrado del Compás

		

		El Cifrado del Compás es la fracción numérica que encontramos al principio de una pieza musical escrita, justo al lado de la Clave:
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		Cada número en la fracción tiene una función específica:
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		A continuación una lista de algunos Cifrados comúnmente utilizados, junto con los valores que adquieren las figuras en ellos:

		

		
			[image: lg1_cifrado]
		

		

		Cuatro por Cuatro: Cuatro tiempos en cada compás. La Redonda y su Silencio valen 4, la Blanca y su Silencio valen 2, y la Negra y su Silencio valen 1.
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		Tres por Cuatro: Tres tiempos en cada compás. La Redonda y su Silencio valen 4, la Blanca y su Silencio valen 2, y la Negra y su Silencio valen 1.
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		Dos por Cuatro: Dos tiempos en cada compás. La Redonda y su Silencio valen 4, la Blanca y su Silencio valen 2, y la Negra y su Silencio valen 1.

		

		En resumen, mientras el Cifrado tenga un cuatro abajo, la Redonda y su Silencio valen 4, la Blanca y su Silencio valen 2, y la Negra y su Silencio valen 1.

		

	
		Relación entre las Notas y las Figuras

		

		Cuando vemos una figura ubicada en una línea o espacio del Pentagrama, ésta nos dice dos cosas:

		

		1. Su ubicación en el Pentagrama nos dice que nota vamos a ejecutar (Si, La, Sol, Do, etc...)

		

		2. El tipo de Figura nos dice por cuantos tiempos (o pulsos) vamos a ejecutar esa nota.

		

		Veamos un ejemplo:
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		En esta ilustración vemos un compás incompleto que contiene una Blanca. Esa Blanca está ubicada en la segunda línea del Pentagrama, la cual corresponde a la nota Sol (la parte redonda de la figura es la que nos dice donde está ubicada). La Blanca vale dos tiempos. Por lo tanto, en este ejemplo ejecutaría una nota Sol por espacio de dos tiempos (o pulsos).

		

	
		Líneas Adicionales en el Pentagrama

		

		En ocasiones, es necesario escribir notas muy agudas o muy graves, las cuales quedan fuera del Pentagrama. Para esos efectos, se utilizan Líneas Adicionales para extender el Pentagrama, ya sea hacia arriba o hacia abajo.

		

		A continuación, un ejemplo con líneas adicionales en la parte de arriba del Pentagrama:
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		Ahora veamos un ejemplo de líneas adicionales debajo del Pentagrama:
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		Notas en la Primera Cuerda

		

	
		Nota Mi

		

		La Nota Mi se ejecuta al tocar la primera cuerda “al aire”; es decir, sin pisar la cuerda en algún espacio. En el Pentagrama, se escribe en el cuarto espacio.
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		Nota Fa

		

		La Nota Fa se ejecuta al tocar la primera cuerda pisando en el primer espacio con el dedo #1. En el Pentagrama, se escribe en la quinta línea.
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		Nota Sol

		

		La Nota Sol se ejecuta al tocar la primera cuerda pisando en el tercer espacio con el dedo #3. Se escribe justo arriba del Pentagrama.
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		Ejercicios con las Notas en la Primera Cuerda

		

		Ejercicio #1
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		Ejercicio #2
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		Ejercicio #3
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		Ejercicio #4
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		El siguiente ejercicio contiene Silencios. Es importante detener el sonido de las notas que estaban sonando previamente al llegar a los Silencios. Para ésto, simplemente apaga el sonido con la mano que utilizas para atacar las cuerdas, o deja de presionar (sin remover el dedo de la posición) la nota con la mano que utilizas para presionar la nota en el espacio correspondiente.

		

		Ejercicio #5

		

		
			[image: lg1_ej5]
		

		

	
		

		Notas en la Segunda Cuerda

		

	
		Nota Si

		

		La Nota Si se ejecuta al tocar la segunda cuerda “al aire”; es decir, sin pisar la cuerda en algún espacio. En el Pentagrama, se escribe en la línea del medio.
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		Nota Do

		

		La Nota Do se ejecuta al tocar la segunda cuerda pisando en el primer espacio con el dedo #1. En el Pentagrama, se escribe en el tercer espacio.
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		Nota Re

		

		La Nota Re se ejecuta al tocar la segunda cuerda pisando en el tercer espacio con el dedo #3. En el Pentagrama, se escribe en la cuarta línea.
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		Ejercicios con las Notas en la Segunda Cuerda

		

		Ejercicio #6
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		Ejercicio #7
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		Ejercicio #8
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		Ejercicio #9
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		El próximo ejercicio tiene una “C” en el Cifrado. La “C” es lo mismo que 4/4.

		

		Ejercicio #10
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		Ejercicios con las Notas en la Primera y Segunda Cuerda

		

		Ejercicio #11

		

		
			[image: lg1_ej11]
		

		

		El próximo ejercicio, el cual tiene un Cifrado de 3/4, introduce la Blanca con Puntillo,
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		la cual tiene un valor de tres tiempos en Cifrados con un cuatro abajo. Más adelante se hablará con más detalle acerca del Puntillo y su efecto en las Figuras y Silencios.

		

		Ejercicio #12
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		Ejercicio #13
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		Ejercicio #14
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		Notas en la Tercera Cuerda

		

	
		Nota Sol

		

		La Nota Sol se ejecuta al tocar la tercera cuerda “al aire”; es decir, sin pisar la cuerda en algún espacio. En el Pentagrama, se escribe en la segunda línea.
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		Nota La

		

		La Nota La se ejecuta al tocar la tercera cuerda pisando en el segundo espacio con el dedo #2. En el Pentagrama, se escribe en el segundo espacio.
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		Ejercicio con las Notas en la Tercera Cuerda

		

		Ejercicio #15
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		Ejercicios con las Notas en las Cuerdas 1, 2 y 3

		

		Ejercicio #16
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		Ejercicio #17
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		Ejercicio #18
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		Ejercicio #19

		

		
			[image: lg1_ej19]
		

		

	
		

		Ejecutando Corcheas y Silencios de Corcheas

		

		La Corchea es la figura que le sigue en valor relativo a la Negra. Su valor relativo es la mitad de una Negra:

		

		
			[image: lg1_corchea]
		

		

		Es muy común encontrar las corcheas unidas en grupos de dos y/o de cuatro cuando se escriben varias corcheas de forma corrida.
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		Al igual que las demás figuras, la Corchea también tiene un silencio correspondiente:
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		El Silencio de Corchea tiene el mismo valor que la Corchea, con la diferencia de que, al ser un Silencio, no se produce sonido alguno.

		

		En un cifrado con 4 abajo (o sea; 2/4, 3/4, 4/4), la Corchea toma el valor de 1⁄2 tiempo. Nota que la Corchea suena dos veces más rápido que la Negra, ya que, como habíamos dicho antes, el valor relativo de la Corchea es la mitad de la Negra. Para facilitar la ejecución correcta, se subdivide el conteo de cada tiempo utilizando la letra “y”.
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		De la misma forma, los Silencios de Corchea los podemos contar de la misma manera.
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		En situaciones reales, encontrarás combinaciones con diferentes figuras y silencios. Veamos un ejemplo:

		

		
			[image: lg1_ejemplo_corcheas_silencios_2]
		

		

		Para más información sobre la Corchea y su Silencio, consulta el libro Teoría de la Música: Nivel 1.

		

	
		Atacando las Cuerdas Correctamente

		

		Al enseñar a ejecutar Corcheas en la guitarra, es necesario hablar sobre la forma correcta de atacar las cuerdas con la uña de plástico. Para esto, quisiera introducir dos símbolos que se colocan sobre las Figuras musicales, los cuales nos indican la dirección a la que debemos atacar la cuerda con la uña:
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		Este símbolo nos indica que debemos atacar la cuerda hacia abajo.
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		Este símbolo nos indica que debemos atacar la cuerda hacia arriba.

		

		Al ejecutar Corcheas, es necesario utilizar un movimiento alterno en la mano que ataca las cuerdas (si eres derecho, sería la mano derecha; si eres izquierdo, la mano izquierda), de modo que la mano ataque hacia abajo en los tiempos (1, 2, 3, 4) y hacia arriba entre los tiempos (o sea, en las “y” que quedan entre cada tiempo al contar). El siguiente diagrama lo ilustra de forma más clara:
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		De esta manera, la mano ataca hacia abajo al comenzar cada tiempo, y hacia arriba entre cada tiempo. La mano se convierte en nuestro “metrónomo”, ayudándonos a mantener constante el tiempo y evitar “cruzarnos” o salirnos de tiempo.

		

		En el caso de que las Corcheas estén combinadas con otras Figuras, atacamos las demás Figuras rítmicas hacia abajo, pero utilizamos un movimiento alterno para las Corcheas: hacia abajo en los tiempos (1, 2, 3. 4) y hacia arriba entre los tiempos (o sea, en los “y”). Veamos un ejemplo:
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		Ahora bien, ¿que pasa cuando hay silencios? Mantenemos el mismo movimiento. Veamos otro ejemplo con silencios:
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		Fíjate que, en el ejemplo anterior, las Corcheas que están luego del segundo y tercer tiempo se atacaron hacia arriba, y esto provocó que se atacara dos veces corridas en la misma dirección. Esto esta correcto, ya que esas Corcheas están ubicadas entre los tiempos (o sea, en los “y”).

		

		Podríamos resumir esta discusión de la siguiente forma: No importa qué combinación de Figuras y/o Silencios estemos ejecutando, siempre vamos a atacar hacia abajo en los tiempos (1, 2, 3, 4) y hacia arriba entre los tiempos (o sea, en los “y”).

		

	
		

		Ejercicios con Corcheas y Silencios de Corchea

		

		En algunos de los ejercicios, las direcciones de ataque han sido escritas como recordatorio.

		

		Ejercicio #20
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		Ejercicio #21
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		Ejercicio #22
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		Ejercicio #23
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		Ejercicio #24
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		Ejercicio #25
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		Ejercicio #26
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		Ejercicio #27

		

		
			[image: lg1_ej27]
		

		

		Ejercicio #28
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		Ejercicio #29
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		Notas en la Cuarta Cuerda

		

	
		Nota Re

		

		La Nota Re se ejecuta al tocar la cuarta cuerda “al aire”; es decir, sin pisar la cuerda en algún espacio. Se escribe justo debajo del Pentagrama.

		

		
			[image: lg1_re_c4_aire]
		

		

	
		Nota Mi

		

		La Nota Mi se ejecuta al tocar la cuarta cuerda pisando en el segundo espacio con el dedo #2. En el Pentagrama, se escribe en la primera línea.
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		Nota Fa

		

		La Nota Fa se ejecuta al tocar la cuarta cuerda pisando en el tercer espacio con el dedo #3. En el Pentagrama, se escribe en el primer espacio.
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		Ejercicios con las Notas en la Cuarta Cuerda

		

		Ejercicio #30
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		Ejercicio #31
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		Ejercicio #32
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		Ejercicio #33
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		Ejercicio #34
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		Ejercicios con las Notas en las Cuerdas 1, 2, 3 y 4

		

		Ejercicio #35
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		Ejercicio #36
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		Ejercicio #37
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		Ejercicio #38
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		El Puntillo

		

		El Puntillo es el punto pequeño que ocasionalmente se añade a la derecha de las figuras y/o los silencios. Al añadir un Puntillo a una figura y/o silencio, éste le añade la mitad de su valor. A continuación una lista de algunas Figuras y Silencios con Puntillo de uso común y su valor en tiempos (asumiendo un Cifrado con cuatro abajo):

		

		
			[image: lg1_blanca_puntillo_lista]
		

		

		
			[image: lg1_silencio_blanca_puntillo_lista]
		

		

		
			[image: lg1_negra_puntillo_lista]
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		La Redonda con Puntillo, el Silencio de Redonda con Puntillo, la Corchea con Puntillo y el Silencio de Corchea con Puntillo se discutirán en una futura lección debido a su complejidad y falta de relevancia a los temas que se están discutiendo en este momento.

		

		A continuación una discusión breve y algunos ejemplos prácticos de cada una de las Figuras y Silencios con Puntillo mencionados. Para información más detallada sobre el Puntillo consulta el libro Teoría de la Música: Nivel 1.

		

	
		Blanca con Puntillo / Silencio de Blanca con Puntillo

		

		La Blanca con Puntillo (la cual tiene un valor de tres tiempos en Cifrados con cuatro abajo) ya la hemos visto en varios ejercicios anteriormente.

		

		El Silencio de Blanca con Puntillo también tiene un valor de tres tiempos en cifrados con cuatro abajo:

		

		Ejercicio #39
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		Negra con Puntillo / Silencio de Negra con Puntillo

		

		La Negra con Puntillo tiene un valor de tiempo y medio. Es como unir una Negra y una Corchea en una sola Figura. Lo mismo sucede con el Silencio de Negra con Puntillo; es como unir un Silencio de Negra y un Silencio de Corchea.

		

		A continuación un ejemplo. El conteo subdividido de los tiempos ha sido escrito abajo para entender su ejecución mejor:

		

		Ejercicio #40
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		Ejercicio #41
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		Ejercicios con Figuras y Silencios con Puntillo

		

		Ejercicio #42
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		Ejercicio #43
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		Ejercicio #44
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		Ejercicio #45
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		Ejercicio #46
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		Notas en la Quinta Cuerda

		

	
		Nota La

		

		La Nota La se ejecuta al tocar la quinta cuerda “al aire”; es decir, sin pisar la cuerda en algún espacio. Se escribe en la segunda línea adicional debajo del Pentagrama.
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		Nota Si

		

		La Nota Si se ejecuta al tocar la quinta cuerda pisando en el segundo espacio con el dedo #2. Se escribe en el espacio debajo de la primera línea adicional, bajo el Pentagrama.
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		Nota Do

		

		La Nota Do se ejecuta al tocar la quinta cuerda pisando en el tercer espacio con el dedo #3. Se escribe en la primera línea adicional debajo del Pentagrama.
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		Ejercicios con las Notas en la Quinta Cuerda

		

		Ejercicio #47
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		Ejercicio #48
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		Ejercicio #49
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		Ejercicio #50
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		Ejercicio #51

		

		
			[image: lg1_ej51]
		

		

	
		

		Ejercicios con las Notas en las Cuerdas 1, 2, 3, 4 y 5

		

		Ejercicio #52
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		Ejercicio #53
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		Ejercicio #54
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		Repeticiones / Casillas de Repetición

		

		A continuación una discusión breve sobre las Barras de Repetición y Casillas de Repetición. Para más información, consulta el libro Teoría de la Música: Nivel 1.

		

	
		Barras de Repetición

		

		Las Barras de Repetición son muy similares a la doble barra final, pero con dos puntos añadidos:

		

		
			[image: lg1_barras_repeticion]
		

		

		La Barra de Repetición ubicada a la izquierda se coloca donde empieza la repetición, mientras que la Barra de Repetición ubicada a la derecha se coloca donde termina la repetición. La música escrita entre ambas barras se repetirá dos veces:

		

		
			[image: lg1_barras_repeticion_ej]
		

		

		Si la música se repite desde el principio no es necesario escribir la Barra de Repetición izquierda; se sobreentiende que hay que ejecutar desde el principio.

		

		Las Barras de Repetición pueden utilizarse aún cuando el fragmento a repetir ocupe más de un Pentagrama:
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		Casillas de Repetición

		

		Las Casillas de Repetición nos permiten repetir un fragmento musical, y a la misma vez realizar variaciones al final de estas repeticiones. Veamos un ejemplo (los compases están numerados para facilitar la explicación):
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		Para ejecutar correctamente el ejemplo anterior:

		

		Primero ejecutamos los compases #1 y #2.

		

		Ahora ejecutamos los compases #3 y #4. Fíjate que estos compases están bajo una “casilla” con un número “1.” dentro de ésta, a la derecha. Al terminar el compás #4, encontramos una Barra de Repetición. Esto nos indica que tenemos que volver hacia atrás para repetir esta sección (en este caso, volvemos al principio; si hubiese una Barra de Repetición izquierda, repetimos desde esa Barra de Repetición).

		

		Volvemos al principio y ejecutamos los compases #1 y #2 nuevamente.

		

		Al terminar el compás #2, saltamos al compás #5 y continuamos ejecutando desde ese compás hasta el final (compás #6). ¿Por qué no ejecutamos los compases #3 y #4? Porque esos compases están bajo la casilla #1 y esa casilla ya la ejecutamos anteriormente. Ahora nos toca ejecutar la casilla #2, la cual está ubicada sobre el compás #5. Una vez ejecutamos el compás #5, seguimos hasta el final.

		

		En resumen, se ejecutan cada una de las casillas en el orden en que están numeradas. Cada vez que se repite la sección, se salta la casilla que ya ha sido ejecutada previamente.

		

	
		

		Ejercicios con Barras / Casillas de Repetición

		

		Ejercicio #55
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		Ejercicio #56
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		Ejercicio #57
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		Ejercicio #58
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		Alzadas

		

		Hay ocasiones en que la música, ya sea ejecutada o escrita, no empieza en el primer tiempo de un compás. En estos casos se dice que ha ocurrido una Alzada, y el primer compás de la música queda incompleto.

		

		Para explicar este concepto de forma clara, tomemos como ejemplo el siguiente fragmento musical:
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		Observemos que el primer compás comienza con dos silencios: un silencio de negra y uno de corchea. En otras palabras, la ejecución musical comienza en la mitad del segundo tiempo, dejando 11⁄2 tiempo de silencio.

		

		Este fragmento puede ser escrito de una forma más eficiente, obviando los silencios y creando una Alzada. Veamos el mismo fragmento, escrito esta vez con una Alzada:
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		A menudo, cuando ocurre una Alzada y el primer compás está incompleto, se deja el último compás incompleto, de forma tal que al unir el último compás con el primero se forme un compás completo, con todos los tiempos. Esto se hace en caso de que sea necesario repetir la música, para que el conteo al volver a comenzar quede completo y correcto. Por ejemplo, veamos el primer y el último compás en el siguiente fragmento musical:

		

		
			[image: lg1_alzadas_ej3]
		

		

		Para más información sobre la Alzada, consulta el libro Teoría de la Música: Nivel 1.

		

	
		

		Ejercicios con Alzadas

		

		Ejercicio #59
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		Ejercicio #60
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		Ejercicio #61
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		Ejercicio #62
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		Notas en la Sexta Cuerda

		

	
		Nota Mi

		

		La Nota Mi se ejecuta al tocar la sexta cuerda “al aire”; es decir, sin pisar la cuerda en algún espacio. Se escribe en el espacio debajo de la tercera línea adicional, bajo el Pentagrama.
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		Nota Fa

		

		La Nota Fa se ejecuta al tocar la sexta cuerda pisando en el primer espacio con el dedo #1. Se escribe en la tercera línea adicional debajo del Pentagrama.
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		Nota Sol

		

		La Nota Sol se ejecuta al tocar la sexta cuerda pisando en el tercer espacio con el dedo #3. Se escribe en el espacio debajo de la segunda línea adicional, bajo el Pentagrama.

		

		
			[image: lg1_sol_c6_e3]
		

		

	
		

		Ejercicios con las Notas en la Sexta Cuerda

		

		Ejercicio #63
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		Ejercicio #64
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		Ejercicio #65
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		Ejercicio #66
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		Ejercicio #67
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		Ejercicios con las Notas en Todas las Cuerdas

		

		Ejercicio #68
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		Ejercicio #69
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		Ejercicio #70
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		Alteraciones

		

		A continuación una breve explicación del uso de las Alteraciones (Sostenido, Bemol y Becuadro) en la escritura musical. Para más información, consulta el libro Teoría de la Música: Nivel 1.

		

	
		El Sostenido

		

		El Sostenido es un símbolo que hace el sonido de la nota más agudo:
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		Este símbolo siempre se coloca al lado izquierdo de la figura cuando se escribe en el Pentagrama. En el siguiente ejemplo, veremos un Do Sostenido (la forma abreviada de escribirlo es Do#. Al escribirlo en palabras, el signo de sostenido se escribe a la derecha):

		

		
			[image: lg1_sostenido_ejemplo]
		

		

	
		El Bemol

		

		El Bemol es un símbolo que hace el sonido de la nota más grave:
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		Este símbolo también se coloca al lado izquierdo de la figura cuando se escribe en el Pentagrama. En el siguiente ejemplo, veremos un Re Bemol (la forma abreviada de escribirlo es Reb. Al escribirlo en palabras, el signo de bemol también se escribe a la derecha):
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		El Becuadro

		

		El Becuadro es un símbolo que anula el efecto de un sostenido o bemol previo.
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		Básicamente, el Becuadro se utiliza para cancelar un sostenido o bemol previamente utilizado en una nota; en otras palabras, la nota vuelve a ser natural. Veamos un ejemplo:
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		Reglas en Cuanto al Uso de las Alteraciones:

		

		Las Alteraciones sólo impactan a la nota al lado de la cual se coloca.

		

		Las Alteraciones, al colocarse al lado izquierdo de cualquier figura, duran hasta terminar el compás. Esto significa dos cosas:

		

		→ Si las misma nota aparece varias veces en el mismo compás, sólo es necesario colocar la Alteración a la primera, ya que las demás notas del mismo nombre automáticamente quedarán alteradas hasta que termine ese compás.

		

		→ Al pasar al próximo compás, éstas pierden su efecto y hay que escribirlas de nuevo en el próximo compás si se desea aun el efecto de la Alteración.

		

	
		Ejecutando Notas con Sostenidos en la Guitarra

		

		Cuando una nota tiene un símbolo de sostenido a su izquierda, ésta se ejecuta en el espacio justo al frente (si eres derecho, sería el espacio justo a la derecha de donde se pisa la nota normalmente; si ejecutas una guitarra izquierda sería el espacio justo a la izquierda). Por ejemplo, la nota Fa en la primera cuerda se ejecuta pisando en el primer espacio:
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		Sin embargo, al añadir un sostenido al Fa, éste se ejecutaría en el segundo espacio (el espacio que está justo al frente):
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		Esto se aplica a cualquier nota a la que se le añada un sostenido, en cualquier cuerda y/o espacio.

		

	
		Ejecutando Notas con Bemoles en la Guitarra

		

		Cuando una nota tiene un símbolo de bemol a su izquierda, ésta se ejecuta en el espacio justo atrás (si eres derecho, sería el espacio justo a la izquierda de donde se pisa la nota normalmente; si ejecutas una guitarra izquierda sería el espacio justo a la derecha). Por ejemplo, la nota Re en la segunda cuerda se ejecuta pisando en el tercer espacio:

		

		
			[image: lg1_re_c2_e3_sin_foto]
		

		

		Sin embargo, al añadir un bemol al Re, éste se ejecutaría en el segundo espacio (el espacio que está justo atrás):

		

		
			[image: lg1_re_bem_c2_e2]
		

		

		Esto se aplica a cualquier nota a la que se le añada un bemol, en cualquier cuerda y/o espacio.

		

	
		Ejecutando Notas con Becuadros

		

		Como explicamos anteriormente, el Becuadro anula el efecto del Sostenido o Bemol. Por lo tanto, una nota que era sostenida o bemol se ejecutará (o pisará) en su posición original al añadirle un Becuadro.

		

	
		

		Notas Alteradas en las Cuerdas 1 y 2

		

	
		Nota Fa Sostenido

		

		La Nota Fa# se ejecuta al tocar la primera cuerda pisando en el segundo espacio con el dedo #2.
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		Nota Sol Sostenido

		

		La Nota Sol# se ejecuta al tocar la primera cuerda pisando en el cuarto espacio con el dedo #4.
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		Nota Do Sostenido

		

		La Nota Do# se ejecuta al tocar la segunda cuerda pisando en el segundo espacio con el dedo #2.
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		Nota Re Sostenido

		

		La Nota Re# se ejecuta al tocar la segunda cuerda pisando en el cuarto espacio con el dedo #4.

		

		
			[image: lg1_re_sos_c2_e4]
		

		

	
		Notas Enarmónicas

		

		Si eres muy observador, probablemente te diste cuenta que la Notas Do sostenido y Re bemol (la cual se utilizó como ejemplo en el capítulo anterior al explicar la ejecución de los bemoles) se ejecutan pisando exactamente en la misma cuerda y en el mismo espacio (segunda cuerda, segundo espacio). Ésto no es un error; es algo que sucede con, básicamente, todas las notas musicales. Cuando ocurre un caso como éste (dos notas con diferente nombre que son, esencialmente, la misma nota) se dice que son Notas Enarmónicas.

		

		A continuación una lista de las notas enarmónicas más comunes:

		

		• Do# = Reb

		

		• Re# = Mib

		

		• Fa# = Solb

		

		• Sol# = Lab

		

		• La# = Sib

		

		De ahora en adelante, se ofrecerán ambos nombres de las Notas Enarmónicas mencionadas previamente al introducirlas por primera vez. También se mostrará ambas formas de escribirlas en el Pentagrama (por ejemplo, en el caso de Do#, se mostrará Do# y Reb en el Pentagrama).

		

		Para más información sobre Notas Enarmónicas, consulta el libro Teoría de la Música: Nivel 1.

		

	
		Nota Sol Bemol (Fa Sostenido)

		

		La Nota Solb (conocida también como Fa#) se ejecuta al tocar la primera cuerda pisando en el segundo espacio con el dedo #2.
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		Nota La Bemol (Sol Sostenido)

		

		La Nota Lab (conocida también como Sol#) se ejecuta al tocar la primera cuerda pisando en el cuarto espacio con el dedo #4.
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		Nota Re Bemol (Do Sostenido)

		

		La Nota Reb (conocida también como Do#) se ejecuta al tocar la segunda cuerda pisando en el segundo espacio con el dedo #2.
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		Nota Mi Bemol (Re Sostenido)

		

		La Nota Mib (conocida también como Re#) se ejecuta al tocar la segunda cuerda pisando en el cuarto espacio con el dedo #4.
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		Ejercicios con Notas Alteradas en las Cuerdas 1 y 2

		

		Ejercicio #71
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		Ejercicio #72
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		Ejercicio #73
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		Ejercicio #74
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		Ejercicio #75
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		Notas Alteradas en las Cuerdas 3 y 4

		

	
		Nota Sol Sostenido (La Bemol)

		

		La Nota Sol# (conocida también como Lab) se ejecuta al tocar la tercera cuerda pisando en el primer espacio con el dedo #1.
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		Nota La Sostenido (Si Bemol)

		

		La Nota La# (conocida también como Sib) se ejecuta al tocar la tercera cuerda pisando en el tercer espacio con el dedo #3.
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		Nota Re Sostenido (Mi Bemol)

		

		La Nota Re# (conocida también como Mib) se ejecuta al tocar la cuarta cuerda pisando en el primer espacio con el dedo #1.
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		Nota Fa Sostenido (Sol Bemol)

		

		La Nota Fa# (conocida también como Solb) se ejecuta al tocar la cuarta cuerda pisando en el cuarto espacio con el dedo #4.
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		Ejercicios con Notas Alteradas en las Cuerdas 3 y 4

		

		Ejercicio #76
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		Ejercicio #77
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		Ejercicio #78
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		Ejercicio #79
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		Ejercicio #80
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		Ejercicios con Notas Alteradas en las Cuerdas 1, 2, 3 y 4

		

		Ejercicio #81
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		Ejercicio #82
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		Ejercicio #83
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		Ejercicio #84
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		Notas Alteradas en las Cuerdas 5 y 6

		

	
		Nota La Sostenido (Si Bemol)

		

		La Nota La# (conocida también como Sib) se ejecuta al tocar la quinta cuerda pisando en el primer espacio con el dedo #1.
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		Nota Do Sostenido (Re Bemol)

		

		La Nota Do# (conocida también como Reb) se ejecuta al tocar la quinta cuerda pisando en el cuarto espacio con el dedo #4.
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		Nota Fa Sostenido (Sol Bemol)

		

		La Nota Fa# (conocida también como Solb) se ejecuta al tocar la sexta cuerda pisando en el segundo espacio con el dedo #2.
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		Nota Sol Sostenido (La Bemol)

		

		La Nota Sol# (conocida también como Lab) se ejecuta al tocar la sexta cuerda pisando en el cuarto espacio con el dedo #4.
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		Ejercicios con Notas Alteradas en las Cuerdas 5 y 6

		

		Ejercicio #85
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		Ejercicio #86
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		Ejercicio #87
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		Ejercicio #88
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		Ejercicio #89
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		Ejercicios con Notas Alteradas en Todas las Cuerdas

		

		Ejercicio #90
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		Ejercicio #91
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		Ejercicio #92
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		Ejercicio #93
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		Ejercicio #94
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		Ejercicio #95
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		Ejercicio #96
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		Ejercicio #97
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		Las Ligaduras

		

		La Ligadura es una línea curva que une dos o más notas iguales (o sea, del mismo nombre y ubicación en el Pentagrama). Cuando dos o más notas están unidas por una Ligadura, el valor de sus figuras se suma y se ejecuta como una sola figura. Por ejemplo, normalmente ejecutaríamos una redonda y una blanca asignando 4 tiempos a la redonda y 2 tiempos a la blanca:
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		Sin embargo, cuando ambas figuras están unidas por una Ligadura, éstas se ejecutan como una sola, y se suman los valores de sus figuras. En este caso, se ejecutaría una nota Do por espacio de 6 tiempos (4 tiempos redonda + 2 tiempos blanca):
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		La Ligadura nos permite hacer combinaciones rítmicas que bajo circunstancias normales serían imposibles hacer. En el ejemplo anterior ejecutamos una nota por 6 tiempos, lo cual en un compás con cifrado de 4/4 es imposible hacer, a menos que se utilice la Ligadura. También nos sirve para alargar la duración de las notas mas allá del límite de un compás, como en el siguiente ejemplo:
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		Para más información de la Ligadura, consulta el libro Teoría de la Música: Nivel 1.

		

	
		

		Ejercicios con Ligaduras

		

		Ejercicio #98

		

		
			[image: lg1_ej98]
		

		

		Ejercicio #99

		

		
			[image: lg1_ej99]
		

		

		Ejercicio #100

		

		
			[image: lg1_ej100]
		

		

		Ejercicio #101

		

		
			[image: lg1_ej101]
		

		

	
		

		Notas en Todas las Cuerdas: Primeros Cuatro Espacios

		

		A continuación un resumen visual de las notas enseñadas en este libro. Los nombres de cada nota/posición se han ubicado debajo de cada imagen:

		

	
		Primera Cuerda

		

		
			[image: lg1_ref_e_c1]
		

		

		Mi

		

		
			[image: lg1_ref_f_c1]
		

		

		Fa

		

		
			[image: lg1_ref_f_sos_c1]
		

		

		Fa# / Solb

		

		
			[image: lg1_ref_g_c1]
		

		

		Sol

		

		
			[image: lg1_ref_g_sos_c1]
		

		

		Sol# / Lab

		

	
		Segunda Cuerda

		

		
			[image: lg1_ref_b_c2]
		

		

		Si

		

		
			[image: lg1_ref_c_c2]
		

		

		Do

		

		
			[image: lg1_ref_c_sos_c2]
		

		

		Do# / Reb

		

		
			[image: lg1_ref_d_c2]
		

		

		Re

		

		
			[image: lg1_ref_d_sos_c2]
		

		

		Re# / Mib

		

	
		Tercera Cuerda

		

		
			[image: lg1_ref_g_c3]
		

		

		Sol

		

		
			[image: lg1_ref_g_sos_c3]
		

		

		Sol# / Lab

		

		
			[image: lg1_ref_a_c3]
		

		

		La

		

		
			[image: lg1_ref_a_sos_c3]
		

		

		La# / Sib

		

	
		Cuarta Cuerda
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		Re

		

		
			[image: lg1_ref_d_sos_c4]
		

		

		Re# / Mib

		

		
			[image: lg1_ref_e_c4]
		

		

		Mi

		

		
			[image: lg1_ref_f_c4]
		

		

		Fa

		

		
			[image: lg1_ref_f_sos_c4]
		

		

		Fa# / Solb

		

	
		Quinta Cuerda
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		La

		

		
			[image: lg1_ref_a_sos_c5]
		

		

		La# / Sib

		

		
			[image: lg1_ref_b_c5]
		

		

		Si

		

		
			[image: lg1_ref_c_c5]
		

		

		Do

		

		
			[image: lg1_ref_c_sos_c5]
		

		

		Do# / Reb

		

	
		Sexta Cuerda
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		Mi
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		Fa
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		Fa# / Solb
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		Sol
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		Sol# / Lab

		

	
		

		Extracto - Teoría de la Música: Nivel 2

		

		A continuación un extracto de mi libro Teoría de la Música: Nivel 2. Puedes obtener mas información sobre en mismo aquí:

		

		
			Teoría de la Música: Nivel 2
		

		

		----------------

		

		(Inicio del extracto)

		

		En la lección anterior aprendimos sobre la estructura de la Escala Mayor. Por ejemplo, si deseamos formar una Escala Mayor a partir de la nota Mi tendríamos lo siguiente:

		

		
			[image: 65]
		

		

		Ahora bien, si tuviésemos que escribir las notas de esta Escala varias veces (como sucede en una situación real) sería muy tedioso estar colocando sostenidos ( o bemoles, en el caso de otras Escalas) al lado de cada nota cada vez que se repita. De todos modos, si estas notas (Fa#, Sol#, Do#, Re#) siempre van a ser sostenidas no importa cuantas veces se repitan, ¿por qué no existe una forma de evitar el tener que escribir los mismos sostenidos (o bemoles, en otro caso) una y otra vez? La Armadura de Clave es la herramienta que nos evita este tedioso trabajo.

		

		La Armadura de Clave es el conjunto de alteraciones (sostenidos o bemoles) que aparecen al principio del Pentagrama, justo al lado de la Clave. Éstas alteraciones nos indican que notas se ejecutarán sostenidas o bemolizadas. Como las alteraciones están escritas al principio, ya no es necesario escribirlas al lado de cada nota. Veamos el ejemplo anterior, esta vez utilizando la Armadura de Clave:

		

		
			[image: 66]
		

		

		Al escribir las alteraciones al principio, ya no es necesario escribirlas al lado de cada nota. De hecho, las alteraciones de la Armadura tienen efecto en todas las instancias de una nota, no importa donde se escriba. Por ejemplo, en la Escala anterior una de las notas sostenidas, de acuerdo a la Armadura, es Fa:

		

		
			[image: 67]
		

		

		Sin embargo, este Fa también es sostenido debido a la Armadura:

		

		
			[image: 68]
		

		

		Lo mismo sucede con las notas Do, Sol y Re.

		

		A diferencia de las alteraciones regulares, que sólo duran un compás, las alteraciones colocadas al principio (la Armadura) son permanentes mientras dure la canción u obra musical. Ahora, cualquiera de alteraciones de la Armadura puede ser cancelada temporeramente (por espacio de un compás) utilizando un becuadro. Al terminar ese compás, la alteración que aparece en la Armadura vuelve a tener efecto.

		

	
		Tonalidad

		

		En situaciones reales, las notas de las Escalas no necesariamente aparecen en orden, sino que estas notas se combinan de forma creativa para crear los sonidos deseados. En otras palabras, las Escalas son los “bloques de construcción” con los cuales se crean los diversos elementos sonoros de la música. De ellas salen las melodías y las armonías (como, por ejemplo, los acordes).

		

		Cuando una melodía o armonía esta basada en las notas de una Escala en particular, ocurre lo que llamamos Tonalidad. Veamos un ejemplo para explicarlo mejor:

		

		
			[image: 69]
		

		

		El ejemplo anterior está basado en la Escala de Re Mayor. ¿Cómo lo sabemos? Al formar una Escala Mayor a partir de la nota Re, las notas Fa y Do tienen que ser sostenidas para mantener el patrón de tonos y semitonos de la Escala. Si miramos la Armadura, los sostenidos que aparecen son precisamente Fa y Do.

		

		Afortunadamente no tenemos que buscar las notas alteradas y construir Escalas cada vez que sea necesario buscar la Tonalidad de un fragmento musical, pues con simplemente mirar la Armadura podemos saberlo. Para eso es necesario conocer las diferentes Armaduras posibles y la Tonalidad o Escala a la cual representan.

		

		A continuación una tabla de las Tonalidades con Armaduras que utilizan sostenidos:

		

		
			[image: 70]
		

		

		La misma tabla, en Clave de Fa:

		

		
			[image: 71]
		

		

		Si observamos cuidadosamente, los sostenidos se añaden en un orden específico en la Armadura. Este orden es: Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si.

		

		
			[image: 72]
		

		

		En Clave de Fa:

		

		
			[image: 73]
		

		

		El orden en que se añaden los bemoles a la Armadura es inverso al de los sostenidos: Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa.

		

		Sólo nos queda una Tonalidad que no aparece en ninguna de las tablas anteriores: Do Mayor. ¿Por qué? Porque en la Escala de Do Mayor todas las notas son naturales; no hay sostenidos ni bemoles. Por tal razón, la Armadura de Do Mayor no tiene alteraciones.

		

		Es importante memorizar las tablas anteriores, pues esta información nos permite identificar la Tonalidad en la cual está un fragmento musical. Por ejemplo, ¿en qué Tonalidad está el siguiente fragmento musical?

		

		
			[image: 74]
		

		

		La Armadura del fragmento melódico anterior corresponde a la Tonalidad de Mi bemol Mayor, el cual tiene cuatro bemoles. Veamos otro ejemplo:

		

		
			[image: 75]
		

		

		El ejemplo anterior corresponde a la Tonalidad de Si Mayor, pues su armadura tiene cinco sostenidos.

		

		Hay una forma muy sencilla de memorizar las Tonalidades de las Armaduras:

		

		• Para los sostenidos: si miramos el último sostenido que aparece en la Armadura y le subimos un semitono, éste nos dirá la Escala a la que representa. Por ejemplo, en esta Armadura

		

		
			[image: 76]
		

		

		el último sostenido es Do#; al subirle un semitono a Do# tenemos un Re, el cual es la Escala representada en esta Armadura.

		

		• Para los bemoles: un solo bemol es Fa Mayor. En Armaduras con dos bemoles o más, el

		

		penúltimo bemol (de izquierda a derecha) nos dice la Escala representada. Por ejemplo, en

		

		esta Armadura,

		

		
			[image: 77]
		

		

		el penúltimo bemol es Mib, el cual nos dice que la Armadura corresponde a Mib Mayor.

		

		Cambios de Tonalidad

		

		Es posible cambiar la Tonalidad en cualquier momento en medio de una obra musical o canción. El cambio de Tonalidad se indica realizando un cambio de Armadura en el momento en que se desea hacer el cambio. Las Alteraciones de la nueva Armadura anulan completamente la Armadura anterior de forma permanente. Veamos el siguiente ejemplo:

		

		
			[image: 78]
		

		

		El ejemplo anterior comenzó en Do Mayor, pero en el quinto compás cambió a Re Mayor. Notemos como se anunció el cambio de Tonalidad colocando las alteraciones de la nueva Armadura en el Pentagrama previo.

		

		Veamos ahora el siguiente ejemplo:

		

		
			[image: 79]
		

		

		El ejemplo anterior comenzó en La Mayor, pero cambió a Sib Mayor en el quinto compás. Al entrar al quinto compás, los sostenidos de la Armadura anterior quedan sin efecto, pero los bemoles de la nueva Armadura entran en efecto.

		

		----------------

		

		Hasta aquí el extracto de mi libro Teoría de la Música: Nivel 2. Puedes obtener mas información sobre en mismo aquí:

		

		
			Teoría de la Música: Nivel 2
		

		

	
		

		Otros Libros por Ángel Candelaria

		

		
			Teoría de la Música: Nivel 1
		

		

		
			[image: teoria1_256]
		

		

		
			Teoría de la Música: Nivel 2
		

		

		
			[image: teoria2_256]
		

		

		
			Lectura Musical para el Cuatro Puertorriqueño: Nivel 1
		

		

		
			[image: lectura_1_cuatro_256]
		

		

	
		

		Nota Final

		

		Muchas gracias por adquirir este libro.  Es muy significativo para mi el hecho de que hayas decidido escoger este libro en lugar de otros libros y materiales disponibles.

		

		Si haz encontrado este libro útil, te exhorto a que me ayudes a darlo a conocer.  Puedes hacerlo de diversas maneras:

		

		• Haz una evaluación (review) del mismo en Amazon.  Tus comentarios positivos y sugerencias son de mucha ayuda y motivación para mi.

		

		• Comparte el enlace en diferentes medios sociales y páginas.  Aquí está el enlace a mi página en Amazon, donde puedes ver todos los libros disponibles y obtener enlaces a los mismos: http://amazon.com/author/angelcandelaria.  También puedes compartir el enlace a mi página: http://angelsguitar.com.

		

		Si lo deseas, puedes contactarme a través de mi página o alguno de mis perfiles sociales en Facebook, Twitter y Google+.  Tus comentarios y sugencias son bienvenidos. Me daría mucho placer escuchar de ti y tu experiencia con este libro.

		

		Muchas gracias por tu tiempo.  ¡Hasta la próxima!

		

		Ángel
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